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บทท่ี ๓ 

 แนวคิดด้านศิลปะในภาพจิตรกรรมของ ถวัลย์ ดัชนี  

 

 ในบทนี้ผู้วิจัยศึกษาแนวคิดด้านศิลปะในผลงานจิตรกรรมของ ถวัลย์ ดัชนี  ที่ว่าด้วย 
แนวคิดด้านศิลปะที่มิอิทธิพลต่อ ถวัลย์ ดัชนี  เนื้อหาเรื่องราวที่ปรากฏในผลงานจิตรกรรมของ
ถวัลย์ ดัชนี และ ลักษณะผลงานจิตรกรรมของ ถวัลย์  ดัชนี อันมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

๓.๑ แนวคิดด้านศิลปะที่มีอิทธิพลต่อถวัลย์  ดัชนี 

  ถวัลย์ ดัชนีเป็นช่างวาดรูปที่มีรูปแบบผลงานศิลปะความเป็นอัตลักษณ์ที่ไม่เหมือน
ใคร และผลงานของถวัลย์ได้ผสมผสานแนวคิดทางด้านศิลปะที่หลากหลายให้มีรูปแบบที่ร่วมสมัย 
บวกกับแสดงออกทางเนื้อหาเรื่องราวที่ลุ่มลึก  ซึ่งเป็นผลมาจากการสั่งสมประสบการณ์จากการ
เรียนรู้ศิลปะในช่วงเวลาต่าง ๆ ของถวัลย์เอง เช่น แรงบันดาลใจในการสร้างงานศิลปะของถวัลย์ 
ดัชนี ส่วนหนึ่งเกิดจากชีวิตในวัยเด็กเป็นชีวิตที่อยู่ใกล้ชิดกับธรรมชาติ ถวัลย์มีโอกาสได้พบเห็น
สัตว์ประจ าถิ่นจากการออกล่าสัตว์ของบิดาแต่ละครั้ง จึงท าให้ถวัลย์ได้เรียนรู้เรื่องของสัตว์ชนิด
ต่าง ๆ  ทั้งสัตว์สี่เท้า สัตว์สองเท้า และพืชชนิดต่าง ๆ ซึ่งดอยธิเบศร์ ดัชนี๑ ก็เห็นสอดคล้องว่า 

  ในช่วงเวลานี้ถวัลย์ได้มีโอกาสได้ใช้ชีวิตใกล้ชิดกับธรรมชาติ มีการล่าสัตว์เพ่ือใช้ใน
การด ารงชีวิต โดยการตามไปซุ่มยิงนกเขาในทุ่งหญ้า ยิงนกเป็นน้ าในบึง ยิงเก้งในป่า 
ยิงอีเห็นหรือกระต่าย...ถวัลย์ได้เรียนรู้วิธีการตามรอยเท้าสัตว์จากผู้เป็นบิดา  เช่น
รอยเท้ากวาง กระทิง และเก้ง...จึงท าให้ถวัลย์ได้เรียนรู้เรื่องสัตว์ชนิดต่าง ๆ ทั้งที่เป็น
สัตว์สี่เท้า สองเท้า ปลา แมลง นก๒ 

                                                           

 ๑ ลูกชายของถวัลย์ ดัชนี 

 ๒ ดอยธิเบศร์ ดัชนี, บ้านด า ภาชนะห่อหุ้มจิตวิญาณของถวัลย์ ดัชนี, ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต

(บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๕๒), หน้า ๑๕. 
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  จะเห็นได้ว่าลักษณะทางกายวิภาคของสัตว์และพืชต่าง ๆ ที่ถวัลย์ได้พบเห็นใน
ช่วงเวลาดังกล่าวได้ปรากกฎอยู่ในผลงานของถวัลย์ในช่วงเวลาต่อมา ช่วงเวลาการศึกษาศิลปะ
อย่างเป็นรูปธรรมคือหลังจากจบการศึกษาในระดับมัธยมศึกษาที่จังหวัดเชียงราย ถวัลย์ได้รับ
ทุนการศึกษาของจังหวังเพ่ือศึกษาต่อในระดับระดับครูประถมการช่าง (ปปช.) ที่โรงเรียนเพาะช่าง
ในสายการวาดเขียน (พ.ศ. ๒๔๙๘ – ๒๕๐๐) เมื่อจบการศึกษาหลักสูตรครูประถมการช่างแล้วก็
น่าจะกลับไปเป็นครูสอนวิชาวาดเขียน เพราะเป็นนักเรียนทุน แต่ถวัลย์ไม่ยอมกลับไปใช้ทุน๓ แต่
กลับไปสอบเข้าศึกษาในระดับปริญญาตรีจากคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร (ในช่วง พ.ศ. 
๒๕๐๐ – ๒๕๐๕) เพ่ือที่จะเรียนรู้และหาค าตอบว่าศิลปะมันคืออะไร แล้วในช่วงเวลาดังกล่าวนี้
เองถวัลย์ได้เรียนรู้งานศิลปะกับ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ซึ่งเน้นการสอนไปทางศิลปะตะวันตก 
ท าให้ ถวัลย์ ดัชนี ได้ศึกษาวาดภาพศิลปะตะวันตกเริ่มจากแบบอคาเดมิค (Academic) แบบ   
อิมเพรสชั่นนิมส์ (Impressionism) แบบเอ็กเพรสชั่นนิมส์ (Expressionism) คิวบิสม์ (cubism) 
แอบสแตรค (Abstract) และเซอร์เรียลิสม์  (Surrealism)๔ ต่อมาในช่วงระหว่าง  พ.ศ. ๒๔๙๘ – 
๒๕๐๐ ได้ศึกษาต่อปริญญาโททางด้านจิตรกรรมฝาผนัง อนุสาวรีย์ ผังเมือง และปริญญาเอกสาขา
อภิปรัชญาและสุนทรียศาสตร์ที่ราชวิทยาลัยศิลปะ อัมสเตอร์ดัม ประเทศเนเธอร์แลนด์ ๕ ซึ่ง
อิทธิพลการศึกษาต่อในระดับปริญญาเอกของถวัลย์นี้เอง ถวัลย์เริ่มสร้างรูปแบบทางศิลปะที่มี
ความเป็นอัตลักษณ์ของตนเองและสร้างเนื้อหาที่มีความพลังลุ่มลึกขึ้นมาท าให้ผลงานของถวัลย์
เป็นที่ยอมรับในระดับสากลมากขึ้นดังค ากล่าวของถวัลย์ว่า “มีผมคนเดียวที่ไม่อยากเป็นใครผม
อยากเป็นผมเอง เพราะฉะนั้นผมจึงไม่เลียนแบบใคร...แล้วผมก็แจ้งเกิดในชีวิตของผมที่นั้น ที่
เมืองไทยเขาสอนแต่การเป็นช่างฝีมือ ไม่ได้สอนเรื่องการคิด ที่นั้นเขาสอนให้รู้จักวิธีคิด”๖ อาจ

                                                           

 ๓ ฉลอง พินิจสุวรรณ, ต านานชีวิตของช่างวาดรูป ผู้ใช้โลกเป็นเวที: ถวัลย์ ดัชนี, (เชียงใหม่: สุเทพ

การพิมพ์, ๒๕๕๘), หน้า ๑๘. 

 ๔ จิราภรณ์ แสงเจริญเกียรติ, การผสมผสานภาพลักษณ์ระหว่างคนกับสัตว์ในงานจิตรกรรมร่วมสมัย
ไทยของ ถวัลย์ ดัชนี ประทีป คชบัว และเกียรติอนันท์ เอี่ยมจันทร์, วิทยานิพนธ์ศิลปมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : 
ศิลปากร, ๒๕๕๕). หน้า ๒๓. 

 ๕ ไมตรี ลิมปิชาติ, มนุษย์ต่างดาว, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพฯ: วสี ครีเอช่ัน, ๒๕๕๒), หน้า ๕๑. 
๖ ดูรายละเอียดใน ถวัลย์  ดัชนี ,  ไตรสูรย์ ,  (กรุ ง เทพฯ: หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  

พระบรมราชินีนาถ, ๒๕๔๗), หน้า ๑๓๖ – ๑๓๗. 
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กล่าวได้ว่าในช่วงระยะเวลาของการศึกษานี้เองท าให้ถวัลย์ ได้เรียนรู้แนวทางศิลปะต่าง ๆ ที่เป็น
ทั้งของทางด้านตะวันตกและทางด้านตะวันออก และเริ่มพัฒนาแนวทางศิลปะของตนขึ้นมา ดังค า
บอกเล่าของถวัลย์ตอนหนึ่งว่า 

 เมื่อตอนที่ผมยังเป็นเด็ก ๆ อยู่ในมหาวิทยาลัยไม่ว่าจะเป็นโรงเรียนเพาะช่างก็ดี 
มหาวิทยาลัยศิลปากรก็ดี หรือที่ต่างประเทศก็ดี ผมอยู่ในมหาวิทยาลัยอย่างน้อย ๑๘ ปี...
ในระยะเวลา ๑๘ ปี ของการเรียนรู้ ผมท าอะไรทุกอย่างแล้ว ผมท างานศิลปะที่เรียกว่า
ความประทับใจ (Impressionism) ผมจับรุ้งมาประสานสายเขียนสีกันมากมายแล้ว เติม
โตขึ้นมาจากสิ่งที่เรียนว่าความประทับใจก็มาเป็นลักษณะประทุอารมณ์ (Expressionism) 
ใช้สีหรือเขียนรูปที่เป็นนามธรรม ที่เรียกว่าแอ็บสแตรค (Abstract) หรือเขียนรูปเหนือจริง
ที่เรียกว่าเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) ผมผ่านขั้นตอนนี้มาตั้งแต่วัยต้น ๆ ระหว่างอายุ 
๑๕ จนถึงประมาณซักต้น ๓๐ เคยใช้สีอะไรพวกนี้ สื่อความหมายตามสมควร๗ และ
หลังจากที่ผมเริ่มลอกเลียนแบบวิถีทางที่ได้คะแนนเยอะๆ แล้ว รู้สึกว่ามันไม่ใช่วิถีทางของ
เรามันไม่ใช่สภาวะทางจิตของเรา บางที่เราอาจจะไม่รู้สึกอย่างนั้น เช่นเกิดมาเราอาจจะ
เป็นเรียลลิสม์ (realism) เราไม่อยากท าความประทับใจที่เป็นแบบอิมเพรสชั่นนิมส์ 
(Impressionism)  แต่เราจ าเป็นต้องท าอิมเพรสชั่นนิมส์ เพราะอาจารย์เขาชอบอย่างนั้น 
พออยู่สักปีสี่ ผมก็เติบโตอายุ ๒๐ ปี ผมก็รู้สึกบรรลุนิติภาวะทั้งทางร่างกายและทางจิตใจ
อยู่ครามครันแต่ก็ไม่ใช่ทั้งหมด ผมก็เลยรู้สึกว่าภาษาร่างกายผมเป็นยังไง และภาษาจิตนี้
เป็นยังไง ผมพยายามที่จะเดินทางกลับมาสู่ใจของตนเอง แทนที่จะดูหนังสือแล้วลอกคน
นั้นคนนี้ตามอย่างที่เคยได้คะแนนดี ๆ นั้นก็กลับมาลอกใจของตัวเอง นี่เป็นตอนที่เจ็บปวด
ท่ีสุด๘ 
 จากค าบอกเล่าของถวัลย์ในข้างต้นจะเห็นว่าอิทธิพลแนวคิดศิลปะในช่วงเวลาของ

การศึกษาในสถาบัน การศึกษาต่าง ๆ ล้วนมีความส าคัญที่ส่งผลต่อการสร้างรูปแบบและเนื้อหา
ทางศิลปะแสดงออกถึงเป็นอัตลักษณ์ของถวัลย์ ซึ่งแนวคิดศิลปะต่าง ๆ นั้นมีรายละเอียดดังนี้ 

 

                                                           

 ๗ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๒๗. 

 ๘ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๔๘. 
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๑) ศิลปะตามหลักวิชา (Academic Art)  

 ศิลปะตามหลักวิชาการ หมายถึง งานศิลปกรรมที่สร้างขึ้นตามทฤษฎีโดยมีมาตรฐาน
และหลักเกณฑ์ตามหลักวิชาการที่สถาบันหรือสกุลศิลปะนั้นได้ก าหนดไว้ว่าดีงาม ถูกต้อง เป็นที่
นิยมและถือเป็นหลักปฏิบัติสืบทอดกันมา๙ อยู่ภายใต้อิทธิพลของสถาบันหรือมหาวิทยาลัยศิลปะ
ในยุโรป ศิลปะสถาบัน โดยเฉพาะจะเป็นศิลปินที่ได้รับอิทธิพลจากสถาบันวิจิตรศิลป์แห่งฝรั่งเศส  
ซึ่งใช้แนวศิลปะฟื้นฟูคลาสสิกและลัทธิโรแมนติคซิสม์ (Romanticism) เป็นหลัก โดยเป็นศิลปะที่
สร้างจากคุณลักษณะที่ดึงมาจากทั้งสองทฤษฏี๑๐ ที่ซึ่งศิลปะประเภทนี้ถวัลย์ได้เรียนรู้ตังแต่อยู่
ศิลปากรกับศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี  

๒) ลัทธิสัจนิยม (Realism) 

 ลัทธิสัจนิยม หมายถึง แนวคิดการสร้างงานศิลปะที่มีความเหมือนจริงดังที่ปรากฏอยู่
ตามธรรมชาติ เช่น คน สัตว์ สิ่งของหรือทิวทัศน์ โดยยึดหลักแสดงและเสนอดังที่ตามองเห็น ๑๑

  โดยทั่ว ๆ ไป หมายถึงการถ่ายทอดร่างกาย วัตถุจริง หรือทิวทัศน์ดังเช่นที่เป็นอยู่ใน
ความเป็นจริงตามธรรมชาติโดยปราศจากการเพ่ิมสกัดตัดทอดหรือแต่งเติมใด ๆ  ค านี้บางครัง้จะใช้
ระบุถึงผลงานศิลปะที่ต่างไปจากจิตรกรรมแบบนามธรรม แต่ในกรณีเช่นนั้นควรใช้ค าว่า reality 
จะเหมาะสมกว่าและไม่ท าให้เกิดความสับสนในผลงานศิลปะศิลปะสัจนิยมแนวมายาและภาพ
หลอกตาจะมีส่วนประกอบอีกมากมายเข้ามาเกี่ยวข้องบางครั้งจะใช้ค าว่าลัทธิธรรมชาติ 
(naturalism) แทนค าว่าสัจนิยม๑๒ 

 
 

                                                           

 ๙ ราล์ฟ ไมเยอร์, พจนานุกรมศัพท์และเทคนิคทางศิลปะ , แปลโดย มะลิฉัตร เอื้องอานนท์, 
(กรุงเทพฯ: กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๐), หน้า ๓. 

 ๑๐ ศิลปะตามหลักวิชาการ, [ออนไลน์].แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org.com, (๓ ธ.ค. ๒๕๕๘).  
 ๑๑ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ: อังกฤษ – ไทย, พิมพ์ครั้งที่  ๒, (กรุงเทพฯ: 

ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๑), หน้า ๑๙๕. 
๑๒ ราล์ฟ ไมเยอร์, พจนานุกรมศัพท์และเทคนิคทางศิลปะ, แปลโดย มะลิฉัตร เอื้องอานนท์, หน้า 

๗๔๗. 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%9F%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%9F%E0%B8%B9%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%84%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org.com/
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๓) ลัทธิประทับใจ (Impressionism)  

 ลัทธิประทับใจ เป็นศิลปะลัทธิหนึ่งที่น าเอาความรู้ทางวิทยาศาสตร์ในเรื่องแสงและ
สีมาใช้เพ่ือแสดงบรรยากาศธรรมชาติตามเวลาและฤดูกาลต่างๆ เกิดขึ้นในกลางคริสต์ศตวรรษที่ 
๑๙ อันเป็นระยะแรกของกระบวนการศิลปะสมัยใหม่ ความมุ่งหมายอันแท้จริงของศิลปะแบบนี้ ก็
เพ่ือบรรลุความประทับใจในแสงและสีที่สาดสะท้อนลงบนผิวพ้ืนของวั ตถุ ผลงานที่ออกมาจึง
มองเห็นเส้นขอบของสรรพสิ่งไม่ชัดเจน อันเป็นวิธีการที่แตกต่างออกไปจากแนวความคิดที่ใช้ใน
การจัดองค์ประกอบและเน้นความส าคัญของเส้นรอบนอก๑๓ โดยใช้กลวีระบายสีแสดงรอยแปรง
แบบเดิม และถ่ายทอดเส้นของรูปทรงที่สามารถมองเห็นได้อย่างชัดเจนและหลีกเลี่ยงการค านึงถึง
ว่าสิ่งต่าง ๆ ในธรรมชาตินั้นมีสีเช่นไรศิลปะแนวนี้แสวงหาวิธีการถ่ายทอดวัตถุภายใต้สภาวะของ
แสงต่าง ๆ ซึ่งจิตรกรจะใช้วิธีการแยกแสงออกเป็นส่วน ๆ ถ่ายทอดการเล่นแสงที่แปรเปลี่ยนบน
พ้ืนผิวต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดผลอย่างที่ต้องการ พร้อมกันนั้นวิธีการใช้สีก็เป็นการถ่ายทอดแสดงรอย
แปรงอย่างต่อเนื่องในลักษณะเป็นแต้ม เป็นจุด ซึ่งจะผสมสีเองด้วยตา ศิลปินในลัทธิประทับใจจะ
ไม่ยึดมั่นต่อความคิดที่ว่าพวกเขาควรจะถ่ายทอดต่อผลงานศิลปะเช่นไรตามแบบแนวคิดเดิมๆแต่
ความจริงแล้วพวกเขาก็พยายามสังเกตความเป็นจริงที่เกิดขึ้นในธรรมชาติและพยายามที่จะ
ถ่ายทอดลงในผลงานของเขาลักษณะส าคัญของผลงานศิลปะในลัทธิประทับใจได้แก่  การใช้สี
สดใสเข้มข้น๑๔ 
             ผู้น าของกลุ่มลัทธิประทับใจ ได้แก่ โกลด โมเนต์ (ค.ศ.๑๘๔๐-๑๙๒๖) ผู้ที่สร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมถ่ายทอดรูปกองฟาง (และเนื้อหาอื่น)  ภายใต้แสงในเวลาต่างๆ ซึ่งเป็นผลงาน
ตัวอย่างที่ดีของงานในลัทธิประทับใจที่มุ่งถ่ายทอดเกี่ยวกับผลของแสงที่มีต่อการเห็นสีของมนุษย์
แม้ว่ากลุ่มของศิลปินนี้จะมิได้รวมตัวกันเป็นปึกแผ่นด้วยหลักการหรือกฎเกณฑ์เดยีวกนัทัง้หมด แต่
กามีย์ ปิซาโร ( ค.ศ.๑๘๓๑-๑๙๓๐)และ อัลเฟรต ซีสลีย์ (ค.ศ.๑๘๙๓-๑๘๙๙) ก็มีความใกล้ชิดกับ
โมเนต์ทั้งในรูปแบบการท างานและชีวิตส่วนตัว ศิลปินอื่นๆ ซึ่งมีแนวคิดเช่นเดียวกันกับอิมเพรส
ชั่นนิมส์คือ ปิแยร์ โอกุสต์ เรอนัวร์ (ค.ศ.๑๘๔๑-๑๙๑๙) เอ็ดการ์ เดอกาส์ (ค.ศ.๑๘๓๔-๑๙๑๗) 

                                                           
๑๓ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ: อังกฤษ – ไทย, หน้า ๑๓๘. 
๑๔ ราล์ฟ ไมเยอร์, พจนานุกรมศัพท์และเทคนิคทางศิลปะ, แปลโดย มะลิฉัตร เอื้องอานนท์, หน้า 

๔๓๕. 
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และปอล เซซานน์ (ค.ศ.๑๘๓๙-๑๙๐๖) ผู้ซึ่งเป็นอิทธิพลส าคัญให้แก่จิตรกรหนุ่มรุ่นหลังที่ตามา 
กลุ่มศิลปินหนุ่มของกระบวนการที่เชื่อมโยงกับลัทธิประทับใจยุคหลัง๑๕ 

๔) ลัทธิส าแดงพลังอารมณ์ (Expressionism)  

  ลัทธิส าแดงพลังอารมณ์ เป็นแนวคิดทางศิลปะที่มีแนวคิดไม่ติดยึดติดอยู่กับรูปแบบ
เหมือนจริง หรือขนาดส่วนที่ถูกต้อง ดั้งนั้นรูปลักษณ์ของเส้น สีรูปร่างในภาพจึงผิดสัดส่วนไปตาม
พลังอารมณ์ของศิลปินผู้สร้างสรรค์ซึ่งต่างจากลุ่มศิลปินในลักษณะประทับใจที่มุ่งถ่ายทอดใน
วิถีทางใหม่ ๆ อย่างมีเหตุผลตัวอย่างกลุ่มศิลปินตัวอย่างเช่น ฟานก๊อก จะให้ความส าคัญต่อ
อารมณ์ของเขาที่มีต่อสิ่งที่เขาถ่ายทอดเป็นเป้าหมายใหญ่ และงานศิลปะในลัทธิส าแดงอารมณ์นี้
ยังได้รับแรงบันดาลใจมาจากผลงานประติกรรมและหน้ากากแอฟริกัน ซึ่งก็มีความคล้ายคลึงกับ
พวกศิลปะแนวนามธรรมในลัทธิอื่น ๆ๑๖ 

 งานศิลปะส าแดงพลังอารมณ์ จึงเป็นงานที่แสดงออกอย่างรุนแรงห้าวหาญ เร้า
อารมณ์ และแสดงพลังรู้สึกของผู้สร้างงานอย่างเต็มที่ ในทางจิตรกรรมและประติมากรรมจะแสดง
เส้น รูปทรง สี และอื่นๆ อย่างแข็งขันและฉับพลันและศิลปินในลัทธินี้จะยึดถือเอาอารมณ์สะเทือน
ใจว่ามีความส าคัญและมีสาระอันจ าเป็นยิ่ง กลุ่มศิลปินผู้ได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้ริเริ่มปฏิบัติงาน
ตามหลักดังกล่าวนี้ได้แก่ศิลปินในเยอรมันซึ่งเคลื่อนไหวอยู่ในคริสต์วรรษที่ ๒๐ มีอยู่ด้วยกัน ๒ 
กลุ่มคือ กลุ่มบรึคเคอและกลุ่มเบลาไรเทอร์ศิลปินผู้มีผลงานน่าสนใจ ได้แก่ เอดวารค์ มุงก์,  มักซ์ 
เบคมันน์, บารอนเจมส์ เอนซอร์, เอมิล โนลเด และ คิยิม ซูทีน๑๗ 

 แนวศิลปะส าแดงพลังเป็นแนวคิดหนึ่งที่มีอิทธิพลต่อถวัลย์ในการสร้างสรรค์งานดัง
จะเห็นได้จากความตอนหนึ่งว่า “ตอนอายุ ๑๙ – ๒๐ ผมเขียนรูปเป็นเอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์ที่
รุนแรง”๑๘ และ“ในสมัยก่อนงานของผมต้องนึกถึงว่า อะไรคือที่มาของความคิดค านึง 

                                                           
๑๕ ราล์ฟ ไมเยอร์, พจนานุกรมศัพท์และเทคนิคทางศิลปะ, แปลโดย มะลิฉัตร เอื้องอานนท์, หน้า 

๔๓๖. 
๑๖ เรื่องเดียวกัน,  หน้า ๓๑๖ – ๓๑๗. 
๑๗ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ: อังกฤษ – ไทย, หน้า ๑๐๘. 
๑๘ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๓๘. 
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(conception) จากความคิดค านึงก็มาสู่อารมณ์ (emotion) จากอารมณ์ไปสู่ความสั่นสะเทือนใจ 
(expression)”๑๙ 

๕) ลัทธิบาศกนิยม (Cubism)  

 ลัทธิบาศกนิยม เป็นขบวนการปฏิวัติรูปแบบด้านศิลปะ (ค.ศ. ๑๙๐๗ – ๑๙๑๔) ซึ่ง
มีผู้น าที่ส าคัญ ๒ คนคือ จอร์ช บราก (ค.ศ. ๑๘๘๒ – ๑๙๗๓) และปาโบล ปิกัสโซ (ค.ศ. ๑๘๘๑ – 
๑๙๗๓) พัฒนาการทางรูปแบบของศิลปะในลัทธินี้สามารถแบ่งออกได้เป็น ๓ ระยะคือระยะแรก
เป็นงานบาศกแบบหน้าตัด มีการศึกษาจากธรรมชาติ ทั้งที่เป็นทิวทัศน์ ภาพหุ่นนิ่งและสรีระของ
มนุษย์ โดยมีแรงบันดาลใจมาจากผลงานและความคิดของปอล เซซาน เฉพาะในเรื่องของปริมาตร
ในสรรพสิ่งทั้งหลาย มีการตัดทอนสิ่งที่ไม่ต้องการและเพ่ิมเติมด้วยการใช้เส้นเลขาคณิต เน้นให้
เห็นพื้นระนาบที่หักเหราวกับหน้าตัดของเพชร พลิกพลันไปตามสภาพของสรรพสิ่งที่วาดนั้น ๆ มี
การจัดองค์ประกอบภาพ ทั้งที่เป็นส่วนประกอบและส่วนส าคัญให้เป็นเอกภาพระยะที่ ๒ คือระยะ
ของบาศกนิยมแบบวิเคราะห์ (Analytical Cubism) มีการวิเคราะห์สรรพสิ่งให้มีความหลากหลาย
ยิ่งขึ้น รูปทรงที่เคยท าเพียงพ้ืนระนาบแบบบาสกนิยมแบบหน้าตัด ก็ท าให้เกิดการบิดผันและแตก
สะลายยิ่งขึ้นมีการแสดงและเสนอภาพที่แท้จริงของวัตถุให้ปรากฏบนพื้นภาพเดียวกัน ส่วนระยะที ่
๓ นั้นเป็นระยะของบาศกนิยมแบบสังเคราะห์ (Synthetic Cubism) เป็นการสร้างงานศิลปะ
ขึ้นมาใหม่จากเจตจ านงของศิลปิน ไม่เป็นไปตามสภาพความเป็นจริงดังที่ปรากฏแก่สายตา๒๐ 

 งานศิลปะในลัทธิบาศกนิยมในช่วงแรกๆ นั้นเกิดจากความสนใจของนักศิลปะในนคร
ปารีสที่มีต่อศิลปะของ เซซานน์ เซอราต์ และปติมากรรมของชาวแอฟริกานอกจากนี้แ ล้วพวก
ศิลปินกลุ่มนี้ยังใช้กลวิธีปะติด (collage) ในการสร้างผลงานด้วย โดยการใช้วัสดุประเภทเศษผ้า 
ทราย ฯลฯ ปะติดลงผืนผ้าใบ แม้นว่าขบวนการนี้จะถูกต่อต้านจากชาวโลก แต่ศิลปะแบบบาศก
นิยมก็เป็นแนวคิดที่ส าคัญในประวัติศาสตร์ของศิลปะยุคหนึ่ง อีกทั้งยังส่งอิทธิพลและแรงบันดาล
ใจให้กับศิลปินรุ่นหลังอีกหลายคน ซึ่งก็เป็นผลงานจากพลังการสร้างสรรค์ของปกิัสโซ และบราก๒๑  

                                                           
๑๙ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๒๘. 
๒๐ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ: อังกฤษ – ไทย, หน้า ๘๖. 

๒๑ ราล์ฟ ไมเยอร์, พจนานุกรมศัพท์และเทคนิคทางศิลปะ, แปลโดย มะลิฉัตร เอื้องอานนท์, หน้า 
๒๓๓. 
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 งานศิลปะแบบบาศกนิยม เป็นงานที่มีอิทธิพลต่อถวัลย์ ในช่วงที่ศึกษา อยู่
ต่างประเทศโดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากงานของบิกัสโซดั่งค าความตอนหนึ่งว่า “ในปีแรก ๆ  ผม
เป็นแบบคิวบิสม์ (Cubism) แล้วอีกเทอมจะเป็นคิวบิสม์แบบปิกัสโซหรือคิวบิสม์แบบไฟนิลเกอร์  
(Lyonel Feininger) หรือคิวบิสม์เป็นฟิกเกอร์ริมส์ (Figurism) ผมท าอย่างนั้นอยู่หนึ่งปี”๒๒ 

๖) ศิลปะนามธรรม (Abstract)  

 ศิลปะนามธรรม เป็นงานศิลปะซึ่งถ่ายทอดรูปแบบวัตถุจริงตามธรรมชาติเพียง
บางส่วน หรือละทิ้งรูปแบบจริงตามธรรมชาติทั้งหมด แนวคิดศิลปะนามธรรมมองว่าคุณค่าทาง
ความงามของงานศิลปะอยู่ที่โครงสร้างของรูปร่าง เส้น และสี บางครั้งมีลักษณะของวัตถุจริง แต่ก็
ท าการดัดแปลงรูปแบบ หรือท าให้พร่ามัวบ้าง ท าให้ซ้ า ๆ กันบ้าง หรือแบ่งแยกรูปออกเป็นรูปทรง
พ้ืนฐานง่าย ๆ ดูแทบไม่ออกว่ามาจากต้นแบบใด แต่งานศิลปะนามธรรมที่สร้างโดยค านึงถึง
หลักการแห่งความงามนั้นเพ่ิมมีมาในคริสต์ศตวรรษที่ ๒๐ เป็นมาโดยได้รับอิทธิพลจากแนวคิด
ศิลปะแบบบาศกนิยมของปิกัสโซและบราก๒๓  

๗) ลัทธิเหนือจริง  (Surrealism) 

 ลัทธิเหนือจริง เป็นแนวคิดศิลปะที่พัฒนามาจากอุดมคติบางประการของคติดาดา 
โดยน าทฤษฎีจิตวิทยาของซิกมันต์ฟรอยด์ ในเรื่องจิตใต้ส านึกมาผสมผสานเป็นมูลเหตุหารสร้าง
ผลงานให้แสดงออกในแนวฝันเฟ่ือง มายาแปลกประหลาด และมหัศจรรย์อย่างที่ไม่คาดคิดว่าจะมี
อยู่ในโลก โดยที่จุดประสงค์ของลัทธินี้คือปรารถนาให้ศิลปินมีอิสระในการแสดงออกทาง
จินตนาการอย่างใหม่ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานเจตจ านงของจิตไร้ส านึกอย่างไม่น าพาต่อเหตุผลหรือ
อุดมคติทางศิลปะที่เคยปฏิบัติกันมาและศิลปะเหนือจริง แสดงออกเป็น ๒ แนวทาง คือ  

๑. สร้างจินตนาการฝันเฟ่ืองอันเกิดจากการน าเอาวัสดุเพียงชิ้นเดียว หรือหลายชิ้น
หลายชนิด มาประกอบขึ้นเป็นอย่างใหม่ 

                                                           
๒๒ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๓๖. 

 ๒๓ ราล์ฟ ไมเยอร์, พจนานุกรมศัพท์และเทคนิคทางศิลปะ, แปลโดย มะลิฉัตร เอื้องอานนท์, หน้า ๑ - 
๒. 



๓๘ 
 

๒. สร้างจินตนาการอันมีพ้ืนความทรงจ าจากความคิดฝันที่มีต่อความจริง แล้ว
สร้างสรรค์รูปทรงอย่างใหม่ขึ้น เช่น ภาพนาฬิกาซึ่งบิดเบี้ยว ภาพผู้หญิงมีลิ้นชักที่ท้อง ลักษณะ
รูปแบบของผลงานจะมีทั้งแบบสมจริงและแบบนามธรรม ไม่มีลักษณะรูปแบบเฉพาะของลัทธิ
เหนือจริง 

 ศิลปะลัทธิเหนือจริงมีบทบาทอยู่ในระหว่างสงครามโลกครั้งที่๑ ถึงสงครามโลกครั้งที่ 
๒ ผู้ริเริ่มแนะน าลัทธินี้คือ อองเดร เบรอตง กวีชาวฝรั่งเศส ซึ่งได้ออกค าแถลงอุดมการณ์กล่าวถึง
สาระส าคัญของลัทธิเหนือจริงใน ค.ศ.๑๙๒๔ และ ค.ศ. ๑๙๒๙ โดยมี ปอล เอลูอาร์ และ ปีแยร์ 
เรอแวร์ดี เป็นผู้สนับสนุนที่ส าคัญ ส่วนค า surrealism นั้น เป็นภาษาฝรั่งเศสบัญญัติขึ้นโดยกีโยม
อาปอลีแนร์ ส่วนจิตรกรชั้นน าในลัทธิเหนือจริงได้แก่ มักซ์ เอินสต์, มาร์ก ชากัลล์, ซาลวาดอร์ ดา
ลี, โคอัน มีโร และอีฟว์ ตองกี ส่วนประติมากรคนส าคัญ คืออัลแบร์โต จากอเมตตี ๒๔ 

 จากแนวคิดทางศิลปะลัทธิเหนือจริงมีนักวิชาการบางท่าน เช่น ก าจร สุนพงษ์ศรี 
มองว่า รูปแบบทางศิลปะของถวัลย์ค่อนข้างมีรูปแบบเหมือนแนวคิดลัทธิเหนือจริงมากที่สุด
โดยเฉพาะผลงานในช่วงแรก”๒๕  และ สดชื่อ ชัยประสาธน์ ก็เห็นว่า “ความประทับในจากการ
สะสมซากสัตว์เช่น กระดองสัตว์ หนังสัตว์ เขาความ เขากวาง และสิ่งของแปลก ๆ ไว้เพื่อกระตุ้น
ความคิดอะไรบ้างอย่าง ซึ่งถือว่าถวัลย์และศิลปินตะวันตกที่ท างานแนวเหนือจริง(Surrealism) ก็
มีรสนิยมใกล้เคียงกัน”๒๖ แต่ทั้งนี้ถวัลย์เองก็ปฏิเสธว่างานของตนนั้นไม่ได้เป็นลัทธิเหนือจริงหรือ
รูปแบบใดทั้งสิ้น ซึ่งถ้าพูดถึงเมื่อครั้งยังเป็นสมัยเรียนนั้นถวัลย์ยอมรับว่างานของเขานั้นได้ลอก
แบบแนวคิดและรูปแบบทางศิลปะอย่างนั้นจริงดังค ากล่าวที่ว่า “ผมไม่ได้เป็นเซอร์เรียลลิสม์ ผม
เป็นนายถวัลย์”๒๗ การที่ถวัลย์ไม่ยอมรับงานของตนเป็นเหมือนแนวลัทธิเหนือจริง เพราะถวัลย์คิด
ว่างานศิลปะของไทยอย่างเช่น ชิวหาแลบลิ้นคลุมเมืองลงกา ยักษ์ม่วนแผ่นดินซึ่งงานศิลปะไทย
เหล่านี้เป็นงานที่มีการสร้างขึ้นก่อนที่จะมีแนวคิดทางศิลปะแบบเหนือจริงเกิดขึ้น ซึง่งานเหล่านีม้นั

                                                           

๒๔ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ: อังกฤษ – ไทย, หน้า ๒๑๕. 
๒๕  สัมภาษณ์, ก าจร สุนทรพงษ์ศรี, ๒๕๔๑ อ้างใน สุวัฒน์  แสนขัติ, การสร้างงานจิตรกรรมไทยร่วม

สมัยตามแนวเซอร์เรียลิสม์: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของถวัลย์ ดัชนี,วิทยานิพนธ์ศิลปะกรรมศาสตรมหาบัณฑิต, 
(บัณฑิตวิทยาลัย : ศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๔๔). หน้า ๑๘. 

๒๖ สัมภาษณ์, สดชื่อ ชัยประสาธน์, ๒๕๔๑ อ้างใน เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๘. 
๒๗ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๓๘. 



๓๙ 
 

ก็เป็นงานเหนือจริงตั้งแต่ไหนแต่ไรมาแล้วดังนั้นถวัลย์จึงไม่ยอมรับว่างานตนเป็นงานเหนือจริงดัง
ความตอนหนึ่งที่ว่า “ท าไมต้องมายัดเยียดให้ผมเป็นเซอร์เรียลลิสม์ เพราะว่าผมท านั่นท านี่ ผม
บอกว่าผมไม่เป็นเซอร์เรียลลิสม์...แต่ถ้าพูดถึงสมัยเรียน...เราเรียนเพ่ือจะรู้ว่าสิ่งนี้เป็นอะไร เรา
ต้องการอะไร เราชอบอะไร และในที่สุดเราก็พบ”๒๘   

๘) ศิลปะร่วมสมัย (Contemporary Art)  

 งานศิลปะแบบร่วมสมัย (Contemporary Art) เป็นแนวคิดที่แสดงออกอย่างไม่
จ ากัดด้วยรูปแบบ มีความหลากหลายในรูปแบบเนื้อหาในการแสดงออก มีความแตกต่างทางเชื้อ
ชาติวัฒนธรรม ตอบสนองทางความคิด อารมณ์ มีอิสระและเสรีภาพในการแสดงออกศิลปะ และ
เป็นแนวคิดที่เกิดการค้นหาตัวตนในความเป็นมนุษย์ผ่านผลงานศิลปะ๒๙ และเป็นการน าแนวคิด
ของลัทธิศิลปะสมัยเก่ากลับมาใช้ใหม่ โดยมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเรื่องราวหรือลวดลาย
บางส่วนให้มีความทันสมัย ทันเหตุการณ์ แต่ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของลักษณะแนวความคิด 
รูปร่างรูปทรง ขั้นตอน หรือ วิธีการสร้างงานศิลปะตามยุคสมัยหรือลัทธิเดิม ดังเช่น การน า
ลวดลายหรูหราจากศิลปะโรโคโคมาดัดแปลงใช้เป็นลวดลายกระดาษ ลายผ้า ฯลฯ การวาดภาพวิว
ทิวทัศน์กรุงเทพฯ ยามเย็นโดยใช้การแต้มสีเหมือนศิลปะลัทธิประทับใจ๓๐  

 ถวัลย์ถือว่าการเรียนนั้นเป็นเพียงวิถีทางเท่านั้นส าหรับถวัลย์ เมื่อเรียนและเข้าใจว่า
สิ่งไหนคืออะไร เป็นอะไร จึงท าให้ถวัลย์ได้ค้นพบความเป็นตัวตนแล้วจึงได้สร้างงานที่มีความเป็น
ปัจเจกออกมา งานศิลปะของถวัลย์ ดัชนี จึงมีลักษณะเป็นงานร่วมสมัยไม่ได้จ าเพราะเจาะจงอยู่ใน
แนวศิลปะใดศิลปะหนึ่งที่กล่าวมาข้างต้น ดังทัศนะของถวัลย์ตอนหนึ่งว่า  

เมื่อตอนที่ผมยังเป็นเด็ก ๆ อยู่ในมหาวิทยาลัยไม่ว่าจะเป็นโรงเรียนเพาะช่างก็ดี 
มหาวิทยาลัยศิลปากรก็ดี หรือที่ต่างประเทศก็ดี ผมอยู่ในมหาวิทยาลัยอย่างน้อย ๑๘ 
ปี...ในระยะเวลา ๑๘ ปี ของการเรียนรู้ ผมท าอะไรทุกอย่างแล้ว ผมท างานศิลปะที่
เรียนว่าความประทับใจ (Impressionism) ผมจับรุ้งมาประสานสายเขียนสีกันมากมาย

                                                           
๒๘ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๓๙. 

 ๒๙ ดูรายละเอียดใน ศภฤกษ์ คณิตวรานันท์, การศึกษาเชิงวิเคราะห์เรื่องความต่างของฌ็อง – ฟร็อง
ซัวส์ ลีโยตาร์ด: กรณีศึกษาเรื่องความงามในปรัชญาศิลปะร่วมสมัย, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑิต
วิทยาลัย มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๘). หน้า ๔๓. 

๓๐ ศิลปะร่วมสมัย, [ออนไลน์].แหล่งที่มา:  https://th.wikipedia.org/wiki/.com, (๗ ม.ค. ๒๕๕๙) 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B9%82%E0%B8%84
https://th.wikipedia.org/wiki/.com
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แล้ว เติมโตขึ้นมาจากสิ่งที่เรียนว่าความประทับใจก็มาเป็นลักษณะประทุอารมณ์ 
(Expressionism) ใช้สีหรือเขียนรูปที่เป็นนามธรรม ที่เรียกว่าแอ็บสแตรค (Abstract) 
หรือเขียนรูปเหนือจริงที่เรียกว่าเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) ผมผ่านขั้นตอนนี้มา
ตั้งแต่วัยต้น ๆ ระหว่างอายุ ๑๕ จนถึงประมาณซักต้น ๓๐ เคยใช้สีอะไรพวกนี้ สื่อ
ความหมายตามสมควร ครั้งพออายุได้ ๓๐ ผมเติบโตบรรลุนิติภาวะทางความคิด...ซึ่ง
ผมอยากจะกลับเข้ามาเป็นเบื้องในภายใน เป็นลักษณะอภิปรัชญาตะวันออก จึงไม่
สื่อสารด้วยสีเป็นเวลาเกือบ ๒๐ ปี แต่ว่าสิ่งที่ผมท า ไม่ว่าจะเป็นขาวด า หรือด าขาวก็ดี 
ด าบนขาวผมเขียนเงา แต่ขาวบนด าผมเขียนแสง เพราะฉะนั้นผมเขียนขาวด าบ้าง ด า
ขาวบ้างแล้วก็ปิดทองบางจุด บางอยางอาจเป็นเพราะว่าผมเลยอายุเลข ๓๐ ขึ้นมาชีวิต
เริ่มตกผลึกตะกอน แล้วมีความสว่าง มีความสะอาดและมีความสงบไม่ฟุ้งซ่าน และไม่
นึกถึงเรื่องใส่สีที่เป็นเรื่องของโลกียวิสัย มุ่งสู่ปรินิพพานธาตุอันเป็นเบื้องปลายหรือ
โลกียธรรม เพราะฉะนั้นผมพยายามลดทอนสีให้น้อยลงแต่ใช้น้ าหนักและใช้อารมณ์ ใช้
ความสะเทือนใจและความรู้สึกมากขึ้นเพราะฉะนั้นงานของผมทั้งหมดไม่ว่าจะเป็น
อดีต ปัจจุบัน หรือถ้าเผื่อผมยังมีอายุยืนยาวต่อไป มีเส้นทางเดียวอันนี้ คือน าเอา
ปรัชญาตะวันออกมาระคนปนเคล้า เข้ากับลักษณะร่วมสมัยและน าเสนอออกมาให้
เป็นลมหายใจ๓๑ 

 จากค ากล่าวข้างต้นจะเห็นว่าแนวคิดศิลปะต่าง ๆ มีอิทธิต่อการสร้างงานศิลปะของ
ถวัลย์ทั้งสิ้น แต่แนวศิลปะที่ชัดเจนที่สุดส าหรับถวัลย์นั้นคือ งานศิลปะร่วมสมัยโดยที่ไม่ได้ยึดหลัก
แนวคิดใดแนวคิดหนึ่งแต่เป็นการผสมผสานเอาแนวคิดเหล่านั้นมาสร้างเป็นรูปแบบเฉพาะของ
ถวัลย์เอง  

๙) อิทธิพลศิลปะทางด้านตะวันออก 

 นอกจากแนวคิดศิลปะดังกล่าวมาข้างต้นซึ่งเป็นแนวคิดศิลปะทางตะวันตกแล้ว ยัง
อาจกล่าวได้ว่าถวัลย์ยังได้รับอิทธิพลแนวคิดศิลปะทางด้านตะวันออกโดยเฉพาะแนวคิดทางศิลปะ
ของจีน และญี่ปุ่นซึ่งส่งผลต่อการสร้างงานของถวัลย์ในยุคหลังซึ่งปรากฏจากการใช้สีขาวด าในการ
สร้างรูปแบบงานศิลปะดังทัศนะของถวัลย์ตอนหนึ่งว่า 
                                                           

๓๑ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๒๗ – ๑๒๘. 
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 ครั้งพออายุได้ ๓๐ ผมเติบโตบรรลุนิติภาวะทางความคิดแล้วผมหันกลับมาดูอย่างจีน
ก็ดีอินเดียก็ดีหรือตะวันออกนี่ โดยเฉพาะอย่างจีนกับญี่ปุ่นผมเห็นบางทีเขาแทบจะไม่ใช้สี
เลย เขาใช้แต่ด าขาวแค่นั้นเองเพราะว่าคนตะวันออกเขาไม่ได้มุ่งมองไปแค่ตา หรือตาเนื้อที่
มองเห็นที่เป็นจักษุสัมผัส...คนฝรั่งเขามองเห็น ม่วง คราม น้ าเงิน เขียว เหลือง แสด แดง ใน
อากาศตามทฤษฎีของไอแซค นิวตัน (Sir Isaac Newton) ส่วนทางตะวันออก เขาเขียนแต่
ขาวด า เขาสามารถสร้างเวิ้งจักรวาลให้เห็นได้โดยความรู้สึกที่เป็นเบื้องในภายใน เหมือนกับ
ปิดตาเนื้อแล้วมองเห็นจากตาข้างในที่มันลึกซึ่งกว่า ผมจึงเห็นว่าความยิ่งใหญ่ของญี่ปุ่นก็ดี
จีนก็ดีที่เขียนสีขาวด าให้ความรู้สึกที่ประทับใจแก่ผม และขณะเดียวกันผมอยากแสดงออก
ถึงลักษณะความเป็นอภิปรัชญาของทางตะวันออกว่า ไม่จ าเป็นที่ต้องเห็นทางตาสัมผัส... ซึ่ง
เป็นทางตรงแบบนั้นต่อไป ผมอยากจะกลับเข้ามาเป็นเบื้องในภายใน เป็นลักษณะ
อภิปรัชญาตะวันออก จึงไม่สื่อสารด้วยสีเป็นเวลาเกือบ ๒๐ ปี แต่ว่าสิ่งที่ผมท า ไม่ว่าจะเป็น
ขาวด า หรือด าขาวก็ดี ด าบนขาวผมเขียนเงา แต่ขาวบนด าผมเขียนแสง เพราะฉะนั้นผม
เขียนขาวด าบ้าง ด าขาวบ้างแล้วก็ปิดทองบางจุด บางอยางอาจเป็นเพราะว่าผมเลยอายุเลข 
๓๐ ขึ้นมาชีวิตเริ่มตกผลึกตะกอน แล้วมีความสว่าง มีความสะอาดและมีความสงบไม่
ฟุ้งซ่าน และไม่นึกถึงเรื่องใส่สีที่เป็นเรื่องของโลกียวิสัย มุ่งสู่ปรินิพพานธาตุปันเป็นเบื้อง
ปลายหรือโลกียธรรม เพราะฉะนั้นผมพยายามลดทอนสีให้น้อยลงแต่ใช้น้ าหนักและใช้
อารมณ์ ใช้ความสะเทือนใจและความรู้สึกมากขึ้น๓๒  

 จากประเด็นดังกล่าวเป็นการยืนยันว่าถวัลย์ได้รับแนวคิดศิลปะทางด้านตะวันออกไม่
ว่าเป็นการใช้สีขาวด า ด้านเนื้อหา ด้านจิตใจที่อิทธิพลต่อการสร้างงานศิลปะของตน 

๑๐) อิทธิพลของพุทธศาสนานิกายเซน 

รูปแบบงานศิลปะที่ปรากฏอยู่ในผลงานของถวัลย์อีกประเภทหนึ่งคือแนวคิดการวาด
ภาพแบบพุทธศาสนานิกายเซน โดยส่วนมากจะเป็นการวาดภาพโดยใช้ฝีแปรง (Brushwork) เป็น

                                                           

 ๓๒ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๒๗ – ๑๒๘. 



๔๒ 
 

การแสดงออกอย่างฉับไวของฝีแปรง ซึ่งงานศิลปะประเภทนี้ ถวัลย์ เรียกว่าเป็น “การบรรลุนิติ
ภาวะทางความคิด”๓๓ ดังข้อยืนยันของถวัลย์ที่ว่า 

รูปฝีแปรง...พวกนี้จะมีตั้งเป็นร้อยรูป แต่ว่าอารมณ์และความรู้สึกเป็นอันเดียว ผม
คิดว่าเป็นอันหนึ่งที่ผมบรรลุนิติภาวะทางความคิด และได้ประกาศสัจธรรมว่า อันนี้เป็นวิถี
ของตะวันออก เป็นพู่กันหรือฝีแปรงของตะวันออก...เหมือนกับว่าธรรมย่อมถ่ายทอดจาก
จิตหนึ่งไปสู่จิตหนึ่งโดยไร้ค ากล่าว...อันนี้คือลักษณะเดิมแท้ หรือเนื้อหาความข่มจิตในทาง
พระพุทธศาสนา...และนี้คือโฉมหน้าที่ผมท าพุทธปรัชญา ปรากฏรูปออกมาในลักษณะ
แบบนี้๓๔ 

 จะเห็นว่าจากการกล่าวถึงแนวคิดด้านศิลปะที่มีอิทธิพลต่อ ถวัลย์  ดัชนี ทั้งหมดที่นั้น
มีความหลากหลาย แต่แนวคิดที่ส่งผลต่อความเป็นปัจเจกในการสร้างผลงานศิลปะและท าใหถ้วลัย์
เป็นที่รู้จักในระดับสากลที่มีผลงานเป็นอัตลักษณ์คือการสร้างรูปร่วมสมัยไม่ได้จ ากัดอยู่ในแนวคิด
ใดแนวคิดหนึ่ง และมีเนื้อหางานที่แสดงถึงความเป็นตะวันออกทั้งหมด  

 ศิลปะในทัศนะของถวัลย์ ซึ่งถวัลย์มองว่างานใดจะเป็น “ศิลปะได้ต้องมีองค์ประกอบ 
๖ อยา่งกล่าวคือ (๑)มีความคิดค านึง (๒)มีการแสดงถึงรูปอารมณ์ความสะเทือนใจนั้นๆ (๓) มีการ
ท่วงท่าแสดงถึงจิตวิญญาณที่ร้อนเร่า ความปรารถนา ต่างๆ หลอมรวมอยู่  (๔)มีความเป็นปัจเจก
ของบุคคล (๕)มีความประสานกลมกลืน (๖)เป็นสุดยอดของเทคนิค ถ้าประกอบด้วยทั้ง ๖ อย่างนี้
จึงเรียกว่าเป็นงานศิลปะ ถ้าไม่มีหรือขาดข้อใดไปก็ไม่ใช่งานศิลปะ”๓๕  ลักษณะทั้งหมดนี้ปรากฏ
อยู่ในภาพจิตรกรรมของถวัลย์และท าให้เป็นที่ยอมรับว่ามีลักษณะทางเนื้อหาที่มีพลังและลุ่มลึก 
ซึ่งผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงในประเด็นต่อไป 

 

 

                                                           

๓๓ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๓๑. 
๓๔ เรื่องเด ียวกัน, หน้า ๑๓๐ – ๑๓๑. 
๓๕ Kanol Napapong,  ถ วั ล ย์  ดั ช นี  กั บ  ศิ ล ป ะ คื อ อ ะ ไ ร ,  [อ อ น ไ ล น์ ]. แ ห ล่ ง ที่ ม า :  

https://www.youtube.com/watch?v=VpLwoWxbiSk, (๗ ม.ค. ๒๕๕๙). 

https://www.youtube.com/channel/UCCljBZTTVOx0yvP3ly-c2bQ


๔๓ 
 

๓.๒ เนื้อหาเรื่องราวที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมของถวัลย์ ดัชน ี

 เมื่อครั้งที่ถวัลย์เป็นนักศึกษาเขาได้ศึกษาและวิธีการแนวทางศิลปะของตะวันตก 
และเขียนงานศิลปะแบบทางตะวันตก ซึ่งตอนหลังท าให้เขารู้ว่าสิ่งที่เขาท านั้นไม่ใช่วิถีทางของตน 
จากการศึกษาในระดับปริญญาเอกทางด้านอภิปรัชญาและสุนทรียศาสตร์ ท าให้ ถวัลย์มอง
ย้อนกลับมามองรากเหง่าของความเป็นตะวันออก อันเป็นแหล่งอารยะธรรมของตน ท่ีท าให้ถวัลย์
ค้นพบว่าความเป็นตะวันออกนั้นมีความลึกซึ้งทางความคิดไม่น้อยไปกว่าทางตะวันตก เขาจึงได้
ท างานที่มีรูปแบบการผสมผสานในความเป็นสมัยใหม่ และใช้เนื้อหาความเป็นตะวันออกไม่ว่าจะ
เป็น อินเดีย จีน ญี่ปุ่นและไทย เป็นแรงบันดาลใจการสร้างงานทางศิลปะของตน ดังค าความตอน
หนึ่งว่า “ตลอดระยะเวลาการท างานของผม ผมมักจะท ารูปแบบเหมือนกันเป็นธีม (theme)... แต่
ทั้งหมดสรุปความคิดรวบยอดแล้ว...งานของผมทั้งหมดไม่ว่าจะเป็นอดีต ปัจจุบัน หรือถ้าเผื่อผมยัง
มีอายุยืนยาวต่อไป มีเส้นทางเดียวอันนี้ คือน าเอาปรัชญาตะวันออกมาระคนปนเคล้า เข้ากับ
ลักษณะร่วมสมัยและน าเสนอออกมาให้เป็นลมหายใจ”๓๖ ดังนั้นในประเด็นที่ว่าด้วยเนื้อหา
เรื่องราวที่ปรากฏในผลงานจิตรกรรมของ ถวัลย์ ดัชนี ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาจ านวน ๘ ภาพดังนี้ 

(๑) ภาพใบหน้าของแผ่นดิน/  ปากกาลกูลื่นทองค าเปลว/ ป ี๒๕๔๕ 
(๒) ภาพใบหน้าของแผ่นดิน/  ปากกาลกูลื่นทองค าเปลว/ ป ี๒๕๔๕ 
(๓) ภาพภวตัณหาวิภวตัณหา/  สีน้ ามนัทองค าเปลวบนผ้าใบ/ ปี ๒๕๔๖ 
(๔) ภาพภวตัณหาวิภวตัณหา/  สีน้ ามนัทองค าเปลวบนผ้าใบ/ ปี ๒๕๔๖ 
(๕) ภาพภวตัณหาวิภวตัณหา/  สีน้ ามนัทองค าเปลวบนผ้าใบ/ ปี ๒๕๔๖ 
(๖) ภาพภวตัณหาวิภวตัณหา/  สีน้ ามนัทองค าเปลวบนผ้าใบ/ ปี ๒๕๔๖ 
(๗) ภาพเทพชุมนุม /  สีน้ ามนัทองค าเปลวบนผ้าใบ/ ปี ๒๕๔๖–๒๕๔๗ 
(๘) ภาพเทพชุมนุม /  สีน้ ามนัทองค าเปลวบนผ้าใบ/ ปี ๒๕๔๖ 

 
 
 
 

                                                           

 ๓๖ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๒๗. 



๔๔ 
 

๓.๒.๑ ใบหน้าของแผ่นดิน 

 ภาพใบหน้าของแผ่นดิน เป็นภาพที่ถวัลย์ ใช้เนื้อหาทางอภิปรัชญาในการสื่อให้เห็น
ธรรมชาติของสรรพสิ่ง ว่าสิ่งทั้งหลายนั้นล้วนอิงอาศัยซึ่งกันและกันให้เป็นไป และเนื้อหาในส่วนนี้
แสดงให้เห็นถึงความเป็นทวินิยม (Dualism) ของสิ่งทั้งหลาย ที่มีดี มีชั่ว มีมืด มีสว่าง รวมถึง
กาลเวลา ซึ่งถวัลย์ได้ประมวลเอาสิ่งเหล่านี้มาลงไว้ในภาพในหน้าของแผ่นดินเพียงภาพเดียว ดัง
ความตอนหนึ่งว่า 

ในโลกทุกวันนี้ทุกอย่างมีทวินิยมมีดีก็มีชั่ว มีมืดก็มีสว่าง มีอ่อนมีแข็ง รูปเขียนของ
ผมจึงแสดงให้เห็นทั้งสองแนว ผมเขียนปีกผีเสื้อหรือจักจั่น ซึ่งแผ่วเบามองทะลุได้ใน
ขณะเดียวกันก็เขียนปีกของแผ่นดินที่หนักอึ้ง อึงคะนึงอึงอล ไปด้วยเสียงค ารามของเสือที่
กัดวัว เสือคือศรีอาริยะเมตตรัย วัวคือโคตมะ ซึ่งเป็นพระพุทธเจ้าในปัจจุบัน อนาคตก็จะ
มากลืนกินอดีตทุกอย่างจะอยู่ในหน้าของแผ่นดินซึ่งประกอบไปด้วย ดิน น้ า ลม ไฟผมน า
ความดี ความชั่ว ความมืด ความสว่าง ความบอบบางและความแข็งแกร่งมาประมวลกัน
ไว้ให้เป็นเอกภาพใน ทวินิยมนั้นรวมกันเป็นหนึ่ง๓๗ 

 

                                                           

 ๓๗ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๕๗. 

ถวัลย์ ๑ 
ช่ือ :  ใบหน้าของแผ่นดิน 
ศิลปิน :  ถวัลย์ ดัชนี 
ขนาด :  ๒๑ x ๓๔ ซม.  
เทคนิค :  ปากกาลูกลื่นทองค าเปลว  

บนกระดาษ 
ปี:  ๒๕๔๕ 

ที่มา :  ไตรสูรย์, หน้า ๖๒ 

 



๔๕ 
 

 นอกจากนั้นถวัลย์ยังได้แรงบันดาลใจมาจากคน สัตว์ สิ่งของ แล้วน าลักษณะทาง
กายภาพของสิ่งเหล่านั้นมาสร้างเป็นผลงานจิตรกรรมใช้ในเชิงสัญลักษณ์ เพื่อสื่ออารมณ์ความรู้สึก
ความสะเทือนใจของตนออกมา เป็นเรื่องราวจากการตีความของตนดังความตอนหนึ่งว่า 

ผมเริ่มต้นจากการเขียนเหยี่ยวลงมาแทนน้ า หมายความว่างูเป็นอาหารของ
เหยี่ยว จากนี้ลงมาผมก็เขียนเป็นปีก ปีกแก้วของแมลงซึ่งอยู่ในหน้าของแผนดิน แล้วอันนี้
ก็เป็นตาของแผ่นดิน ซึ่งเป็นเหมือนเคี้ยวเดือนคู่ แล้วน้ าตาของแผ่นดินก็ไหลออกมาเป็นงู
พิษ แล้วในนี้ก็มีเสือซึ่งกระโจนลงมากัด วัว เป็นความหมายอันเดียวกับ ศรีอริยะเมตตรัย 
ซึ่งเป็นบุรุษขี่ม้าขาวมา และนี่เป็นสัตว์กลางคืนเป็นนกแสก และอันนี้เป็นลิงลม คือผมเอา
ทั้งหมดที่เป็น ดิน น้ า ลม ไฟ มาวางไว้ในใบหน้าของแผ่นดิน๓๘ 

 
 

 

                                                           

 ๓๘ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๓๒. 

ถวัลย์ ๒ 
ช่ือ :  ใบหน้าของแผ่นดิน 
 ศิลปิน:  ถวัลย์ ดัชนี 
ขนาด:  ๒๑ x ๓๔ ซม.  
เทคนิค:  ปากกาลูกลื่นทองค าเปลว บน

กระดาษ 
ปี:  ๒๕๔๕ 

ที่มา:  ไตรสูรย์, หน้า ๖๓ 

 



๔๖ 
 

 ฉะนั้นจะเหน็ว่าเนื้อหาทีป่รากฏในภาพใบหนา้ของแผน่ดินเป็นการรวมเอาทวินิยม
ของสรรพสิ่งที่มคีวามหลากหลาย ไม่วา่จะเป็นดิน น้ า ลม ไฟ กาลเวลา ความด ีความชั่ว ให้เกดิ
เป็นเอกภาพนัน้คือใบหน้าของแผน่ดนิ 

 ๓.๒.๒ ภวตณัหาและวิภวตณัหา 

 ภาพภวตัณหาและวิภวตัณหาเป็นผลงานจิตรกรรมที่ถวัลย์เขียนอยู่ทั้งหมด ๔ ภาพ
ด้วยกัน ซึ่งได้น าเนื้อหาในทางพุทธศาสนา ที่หมายถึงความอยากเป็นนั้นเป็นนี่หรืออยากเกิดอยาก
มีอยู่ตลอดไป๓๙และความไม่อยากมีอยากเป็นอยากพรากพ้นไปจากภาวะที่ตนเกลียดชังไม่
ปรารถนา๔๐ มาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างผลงานดังค าความตอนหนึ่งว่า 

  ความอยากท าให้เป็นไป ความไม่อยากท าให้เป็นไปหรือ ภวตัณหากับวิภวตัณหา 
มันเกิด ดับ เกิด ดับ ตลอดเวลาผมจึงน ามันออกมาใช้ในลักษณะที่เป็นม้า ๒ หัว นก ๒ หัว 
เหยี่ยว ๒ หัว เพราะมันแย่งกันอยากเป็นไป๔๑  

 
 
 
 

                                                           

 ๓๙ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ประยุตโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์: ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์ครั้งที่ 

๑๗, (กรุงเทพ: พระพุทธศาสนาของธรรมสภา, ๒๕๕๔), หน้า ๒๗๙. 

 ๔๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๗๖. 

 ๔๑ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๗๗. 

ถวัลย์ ๓ 
ช่ือ :  ภาพภวตัณหาและวิภวตัณหา 
 ศิลปิน:  ถวัลย์ ดัชนี 
ขนาด:  ๙๐ x ๑๒๐ ซม.  
เทคนิค:  สีน้ ามันทองค าเปลวบนผ้าใบ 
ปี:  ๒๕๔๖ 

ที่มา:  http://www.thawan-

duchanee.com /gallery-th-5.htm 

 



๔๗ 
 

ผมน าเอาพุทธปรัชญาที่เรียกว่าความอยากเป็นไปและความไม่อยากเป็นไป มาเกี่ยว
เข้ากับเรื่องที่เรียกว่าเป็น นกคาบ ผมไปที่อริโซน่าผมซื้อหัวงูหางกริ่งมา เป็นที่ให้ความ
บันดาลใจผมเรื่องนกคาบเหมือนกับที่เขาเขียนนกคาบเป็นลายกนก เพราะฉะนั้นผมจึง
เขียนทุกอย่างมี ๒ หัว ม้ามี ๒ หัว มีนกคาบที่เป็นงูอยู่ตรงกลาง เสือมี ๒ หัว มีนกคาบอยู่
ตรงกลาง อันนี้ก็มีนกคาบ อันนั้นก็มีนกคาบอยู่ที่เป็นม้า ที่จริงรูปทั้ง ๔ รูปนี้มาความหมาย
อย่างเดียวกันหมด คือที่เรียกว่าความอยากให้เป็นไปกับความไม่อยากให้เป็นไป ภวตัณหา
กับวิภวตัณหา มันเกิดดับ อยู่ตลอดเวลาในชีวิตของมนุษย์และผมก็น าออกมาเสนอ๔๒  

 นอกจากความอยากเป็นไปและไม่อยากเป็นที่เป็นเนื้อหาหลักของภาพแล้ว ถวัลย์ยัง
ได้น าเนื้อหาที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาเข้ามาสัมพันธ์กับภาพจิตรกรรมเช่น ในภาพที่ถวัลย์เขียนเป็น
เหยี่ยว ๒ หัว ได้น าเนื้อของพระพุทธเจ้า ๕ พระองค์ให้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของภาพภวตัณหาและ
วิภวตัณหา โดยได้ใช้สัตว์เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าแต่ละพระองค์
ดังค าอธิบายของถวัลย์ตอนหนึ่งว่า 

 

                                                           

  ๔๒ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๒๙. 

ถวัลย์ ๔ 
ช่ือ :  ภาพภวตัณหาและวิภวตัณหา 
 ศิลปิน:  ถวัลย์ ดัชน ี
ขนาด:  ๒๐๐ x ๑๘๕ ซม.  
เทคนิค:  สีน้ ามันทองค าเปลวบนผ้าใบ 
ปี:  ๒๕๔๖ 

ที่มา:  ไตรสูรย์, หน้า ๗๘ 

 



๔๘ 
 

 ผมเขียนเป็นเหยี่ยว ๒ หัว อยู่ด้วยกันเหมือภาพซ้อนกันอยู่  แต่สิ่งที่น่าสนใจ ที่ผม
พยายามน าเอาเรื่องของปรัชญาตะวันออก โดยเพาะเรื่องไทยมาใส่ จะเห็นว่าปลายสุด
ข้างบนผมเขียนเป็นปากนกเงือกแทน กกุกสันโท ซึ่งเป็นพระพุทธเจ้า ในเชิญสัญลักษณ์
เขาใช้ไก่หรือใช้นกแทน ถัดลงมาเป็นงู เป็น โกนาคมน์ ซึ่งเป็นนาค พระพุทธเจ้าองค์ที่ ๒ 
ถัดลงมาตรงนี้เป็น กัสสปะ เป็นเต่า และวัวนี่คือ โคตมะ ต่อจากโคตรมะก็เป็น ศรีอริยะ
เมตตรัย ซึ่งเป็นเสือเหลือง เพราะฉะนั้นในนี้จึงมีอดีตชาติพระพุทธเจ้าตั้งแต่ กกุกสันโท  
โกนาคมน์ กัสสปะ โคตรมะ และศรีอริยเมตตรัย แต่ออกมาในลักษณะที่ว่ากาลเวลาของ
อนาคตพระพุทธเจ้าก็มากัดกินอดีต และอดีตทั้งหลายทั้งปวงก็ออกมาเป็นปีกของครุฑ ๒ 
ตัว ที่ซ้อนกันอยู่...ผมเพียงแต่บอกความหมายที่ผมไม่ซ่อนเร้นแต่ผมตั้งใจแทนที่ผมจะ
เขียนรูปปีกที่เป็นสัจนิยม (Realism) ผมน าเอาพวกนี้มาใส่ด้วยกัน๔๓ 

  จะเห็นว่าจากภาพเหยี่ยวดังกล่าวเนื้อหาที่ถวัลย์ได้อธิบายไปในข้างต้นนั้น สิ่งหนึ่งที่
แสดงให้เห็นความเป็นอัตลักษณ์ของถวัลย์ คือรูปแบบศิลปะในการใช้สัตว์ที่เป็นสัญลักษณ์ของ
พระพุทธเจ้าถวัลย์ได้ใช้รูปแบบใหม่ที่ไม่เหมือนใคร เช่น ใช้ปากของนกเงือกแทน พระพุทธเจ้า  
กกุกสันโท ซึ่งปกติโดยทั่วไปจะใช้ไก่หรือนกแทน แล้วถวัลย์ยังได้ใช้เนื้อหาดังกล่าวแสดงให้เห็นถึง
กาลเวลา ทั้งที่เป็นอดีต ปัจจุบันและอนาคต ซึ่งออกมาในลักษณะของอนาคตของพระพุทธเจ้าจะ
มากัดกินอดตี เพราะฉะนั้นภาพนี้นอกจากจะเป็นภาพที่มีเนื้อหาหลักคือภวตัณหาและวิภวตัณหา
แล้วยังมีเรื่องราวของพระพุทธเจ้าและกาลเวลาของพระพุทธเจ้าเข้ามาเกี่ยวของกับภาพดังกล่าว  

 ภวตัณหาและวิภวตัณหาในภาพเสือ ๒ หัวถวัลย์ได้ผูกเรื่องราวธรรมชาติของสัตว์
และความสัมพันธ์ระหว่างทางกายวิภาคของสัตว์ที่ไปเกี่ยวข้องกับดวงดาวและจักวาลดังค าอธิบาย
ของถวัลย์ตอนหนึ่งว่า 

ภาพนี้เป็นเสือตัวหนึ่งทะยานขึ้นไปจับดาวไปทองฟ้า เสือนั้นอาจะเป็นเสือดาว แต่ลาย
เสือดาวขึ้นไปกลายเป็นดาวบนท้องฟ้า ซึ่งเสือดาวกระโจนขึ้นไปกัดดาวของตัวเองบน
ท้องฟ้า และกระจุกดาวที่ไหลลงมานั้นเป็นเหมือนกับทางช้างเผือก๔๔...เป็นเสือโคร่งและ
เป็นเสือโคร่งกระโจนลงมากัดแผ่นดินลายของเสือโคร่งก็กลายมาเป็นเหมือนฟ้าแลบ 

                                                           

 ๔๓ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ ๑๓๐. 

 ๔๔ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๒๙. 



๔๙ 
 

ฟ้าผ่า แต่ว่าลายของดาวก็ยังมีอยู่ ลายของสัตว์อะไรที่มันกัดกัน ในสัตว์กินเนื้อมันกัดและ
มันกินมันล่า มันเป็นสัญชาตญาณ ผมพยายามเขียนความเร้นลับของสัญชาตญาณของ
สัตว์ที่มีอ านาจพลัง๔๕  

 
 
 
 
 
 
 
 

จากข้อความข้างต้นภาพเสือ ๒ หัวที่จัดอยู่ในเนื้อหาเดียวกันกับภาพภวตัณหาและ
วิภวตัณหาเหมือนภาพ ก่อนหน้านั้นภาพนี้ก็ยังมีข้อแต่ต่างอยู่หลายประการ เช่น ใช้เสือเป็นแรง
บันดาลใจในการสร้างรูปแบบ ผูกเรื่องธรรมชาติ สัญชาตญาณ ตีความเนื้อหาเรื่องราวให้มี
ความสัมพันธ์กับดวงดาวและจักวาลเป็นต้น 

 ภาพม้า ๒ หัวถวัลย์อธิบายว่า...อันนี้เหมือนกับว่าดวงตาของดวงตาของแผ่นดิน 
ผมมักจะเขียนดวงตาของแผ่นดินเสมอเหมือนกับในฟากฟ้าเป็นเสี้ยวเดือน เหมือนกับ

                                                           

 ๔๕ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ ๑๓๐. 

ถวัลย์ ๕ 
ช่ือ :  ภาพภวตัณหาและวิภวตัณหา 
 ศิลปิน:  ถวัลย์ ดัชนี 
ขนาด:  ๑๕๐ x ๒๐๐ ซม.  
เทคนิค:  สีน้ ามันทองค าเปลวบนผ้าใบ 
ปี:  ๒๕๔๖ 

ที่มา:  http://www.thawan-

duchanee.com/gallery/3/images/5.jpg 



๕๐ 
 

ชาวนาที่ไหนไปลืมเคียวทองไว้บนฟากฟ้า หรือเหมือนกับเสี้ยวเดือนมองตัวเองด้วย
ความสนเท่ห์ เพราะฉะนั้นในม้าจะมี ๒ หัวเหมือนกัน และผมเขียนทางช้างเผือก หรือ
ทางม้าทอง และมีดวงดาวที่ส่องประกาย มีม้ากระโจน มีงู และมีเสือคาบงู งูคาบ
เหยี่ยวอะไรแบบนั้นสับสนอลหม่านต่างๆ นานา และบางอย่างคนนึกว่าเขียนไม่เสร็จ 
แต่ผมต้องการเน้นให้เห็นถึงวิธีที่ผมท า๔๖  

 
 
 

  
  
 

  

 จะเห็นว่าภาพจิตรภวตัณหาและวิภวตัณหาทั้ง ๔ ของถวัลย์นั้นมีเนื้อหาหลักอยู่ที่
ความอยากให้เป็นไปและความไม่อยากให้เป็นไปเป็นเนื้อหาหลัก ส่วนเรื่องราวถวัลยไ์ดน้ าเรือ่งทาง
พุทธศาสนา เรื่องธรรมชาติของสัตว์ จักวาลและดวงดาวมาใส่แสดงให้เห็นความลุ่มลึกมากขึ้น 
 
 
 

                                                           

 ๔๖ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๓๐. 

ถวัลย์ ๖ 
ช่ือ :  ภาพภวตัณหาและวิภวตัณหา 
 ศิลปิน:  ถวัลย์ ดัชนี 
ขนาด:  ๑๕๐ x ๒๐๐  ซม.  
เทคนิค:  สีน้ ามันทองค าเปลวบนผ้าใบ 
ปี:  ๒๕๔๖ 

ที่มา:  http://www.thawan-

duchanee.com/gallery/3/images/6.jpg 

 



๕๑ 
 

 ๓.๒.๓ เทพชุมนุม 

ภาพเทพชุมนุมเป็นภาพที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับคติความเชื่อในเทพเจ้าตรีมูรติมามี     
พระพรหม พระวิษณุ พระศิวะ ของศาสนาฮินดู ซึ่งถวัลย์ ดัชนี ได้น าเนื้อหาของเทพเจ้าทั้งสามมา
สร้างผลงาน และสร้างรูปแบบร่วมสมัยที่มีความเป็นปัจเจกขึ้นมาให้ขึ้นมา ดังค าค าอธิบายของ
ถวัลยต์อนหนึ่งว่า 

ผมเขียนพระศิวะ และผมก็เขียนพระนารายณ์ 
หรือพระวิษณุ แล้วผมก็มาเขียนพระพรหม แต่ว่าทั้งหมด
ผมเอาประสานกันอยู่ในองค์เดียว แล้วเราจะรู้ได้ว่าองค์ไหน
เป็นพระนารายณ์ ก็เพราะว่ามีหน้าสี่หน้าเป็นเหมือนกับ
หน้าของพระนารายณ์หรือหน้าของพระพรหม แล้วก็สาย 
ยัชโญปวีต นั้นเป็นงู แม้กระทั่งพันตรงแขนก็เป็นงู การห่ม
ผ้าเป็นการห่มด้วยหนังเสือ เสือนั้นเป็นสัญลักษณ์อะไร
บางอย่างของพระศิวะซึ่งห่มหนังเสือ ครุฑนั้นเป็นสัญลักษณ์ของพระนารายณ์ผู้ซึ่งทรงครุฑ ข้าง
บนสุดที่เป็น ศิรประภามณฑล นั้นเป็นหอยซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของน้ า  และนกเหยี่ยวนั้นเป็น
สัญลักษณ์ของอากาศ และเสือเป็นสัญลักษณ์ของไฟ และกนกที่เป็นรูปช้างหรือว่าตัวกว่างที่บินไป 
ทั้งหมดนี้คือ ดิน น้ า ลม ไฟ รวมกันเป็นตรีมูรติ ข้างนี้ก็เป็นครุฑ ข้างนี้ก็เป็นนาคที่ชุมนมกันเข้ามา

ถวัลย์ ๗ 
ช่ือ :  เทพชุมนุม 

 ศิลปิน:  ถวัลย์ ดัชน ี

ขนาด:  ๔๐๐ x ๒๐๐ ซม. 

เทคนิค:  สีน้ ามันทองค าเปลวบนผ้าใบ  

ปี:  ๒๕๔๖ – ๒๕๔๗ 

ที่มา:  ไตรสูรย์, หน้า ๒๓. 

 



๕๒ 
 

เป็นทั้งฟ้าทั้งเวิ้งจักรวาล...ผมไม่ต้องการแสดงความประณีตของเรื่องฝีมือ ผมต้องการแสดงออกถงึ
ความรู้สึกที่เร็วทรงพลังรุนแรงและมีอ านาจของตรีมูรติ และย่อโลกทั้งหมดนี้มาไว้ในเฟรมเดียว๔๗  

ภาพนี้ผมเขียนม้า และผมเขียนช้าง เขียนวัว เขียน
ราชสีห์ อันนี้ในมหาปัญจนที เวลาที่เราเรียนเกี่ยวกับเรื่อง
อินเดีย เราจะเห็นว่าแม่น้ าไหลออกมาจากม้า ปากช้าง ปาก
ราชสีห์ และปากวัว ซึ่งเขาเขียนเรื่องนี้มาตั้งช้านานแล้ว จะ
เห็นว่าเราแบ่งโลกของไตรภูมินี้ออกเป็นน้ าที่ไหลออกมา
จากสี่ทวีป ทางเหนือเรียกว่าอุตรกุรุทวีป ทางตอนใต้ก็ อมร
โคยานทวีป ทางตกก็บุพวิเหทวีป ทางตะวันออกก็เป็นชมพู
ทวีป ผมก็น้ าเอาความรู้สึกอย่างนั้นคือ มีช้าง มีม้า มี วัว 
และมีราชสีห์มารวมกัน แต่ท่าทางการรวมรูปของผมนั้น ไม่ได้เหมือนกับที่คนเขาท าเทพชุมนุมแต่
โบราณ... อันนี้ท่าทางความองอาจสง่างามเป็นลักษณะเฉพาะของผม ผมแสดงออกด้วยความซื้อ
ตรงเรียบง่าย และให้เห็นถึงพลัง๔๘ 

 

                                                           

 ๔๗ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๒๘ – ๑๒๙. 
๔๘ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๒๙. 

ถวัลย์ ๘ 
ช่ือ :  เทพชุมนุม 

 ศิลปิน:  ถวัลย์ ดัชน ี

ขนาด:  ๔๐๐ x ๒๐๐ ซม. 

เทคนิค: สีน้ ามันทองค าเปลวบนผ้าใบ  

ปี:  ๒๕๔๖ – ๒๕๔๗ 

ที่มา:  ไตรสูรย์, หน้า ๒๓. 

 



๕๓ 
 

๓.๓ ผลงานจิตรกรรมของ ถวัลย์ ดัชนี 

 จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าการสร้างผลงานทางจิตรกรรมของถวัลย์ ดัชนี สามารถ
แบ่งออกได้เป็น ๓ ประเภทกล่าวคือ งานฝีแปรง (Brushwork) งานจิตรกรรม (Painting) และงาน
วาดเส้น (Drawing) อันมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

๓.๓.๑ งานฝีแปรง  

 งานฝีแปรง(Brushwork) เป็นงานที่ถวัลย์ ดัชนี ได้รับอิทธิพลแนวคิดศิลปะทาง
ตะวันออก อย่างเช่นงานจิตรกรรมของจีนและญี่ปุ่น โดยเฉพาะลักษณะงานฝีแปรงที่มีความ
เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนานิกายเซน ที่ต้องใช้สมาธิให้จิตนั้นบรรสานเป็นหนึ่งเดียวกับสรรพสิ่ง ซึ่ง
ถือว่าเป็นรูปแบบแนวคิดที่มีอิทธิพลต่อถวัลย์ส่งผลต่อการแสดงออกในงานฝีแปรงของเขา๔๙งาน
ประเภทนี้ของถวัลย์มักจะเรียกว่า “เป็นการกะซวกและมีขนาดไม่ใหญ่มาก ซึ่งความกว้างยาวไม่
เกิน ๑.๒๐ เซนติเมตรและภาพงานฝีแปรงทั้งหมดของถวัลย์มักจะเป็นภาพสัตว์ เช่น หมู่ป่า 
กระทิง เสือ ม้า นกอินทรี”๕๐ ซึ่งการวาดภาพโดยใช้ฝีแปรงของ ดังข้อความตอนหนึ่งว่า 

รูปฝีแปรง...พวกนี้จะมีตั้งเป็นร้อยรูป แต่ว่าอารมณ์และความรู้สึกเป็นอันเดียว ผม
คิดว่าเป็นอันหนึ่งที่ผมบรรลุนิติภาวะทางความคิด และได้ประกาศสัจธรรมว่า อันนี้เป็นวิถี
ของตะวันออก เป็นพู่กันหรือฝีแปรงของตะวันออก...เหมือนกับว่าธรรมย่อมถ่ายทอดจาก
จิตหนึ่งไปสู่จิตหนึ่งโดยไร้ค ากล่าวและเวลาที่เราพูดถึงพุทธปรัชญาหรือพุทธศิลป์...อันนี้
คือลักษณะเดิมแท้ หรือเนื้อหาความข่มจิตในทางพระพุทธศาสนา...และนี้คือโฉมหน้าทีผ่ม
ท าพุทธปรัชญา ปรากฏรูปออกมาในลักษณะแบบนี้ 

                                                           
๔๙ ดูรายละเอียดรูปแบบและเนื้อหาภาพม้า ถวัลย์ ๙, หน้า ๕๓. 
๕๐ ไมตรี ลิมปิชาติ, มนุษย์ต่างดาว, หน้า ๑๑๖. 



๕๔ 
 

                              
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากข้อความข้างต้นผู้วิจัยขอยกตัวอย่างภาพ
ม้าเป็นภาพผีแปรงที่บ่งบอกถึงอารมณ์ความรู้สึกของถวัลย์
ในการทอดออกมาว่ามีลักษณะเหมือนกับการท าสมาธิแบบ
พระในพุทธศาสนานิกายเซนดังค าอธิบายว่า 

อันนี้ก็เป็นเหมือนม้าในพายุที่มันเร็วมาก...
และก็เห็นบทกวีของฝีแปรง เห็นเสียงที่มันร้องผ่าน
สายลม...ผมมีรูปลักษณะนี้อยู่หลายรูปแต่ก็รู้สึกว่า
มันเป็นรูปเดียวเท่านั้น เพราะเป็นอารมณ์อันเดียวกัน ความสมบูรณ์นั้นไม่อยู่ที่เราแตะ
ขอบสุดของวงกลม แต่ว่าเรารวมกันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับอนันตภาวะ เหมือนกับว่า
เป็นการหลุดพ้นจากพันธนาการของโลก เพราะฉะนั้นการเป็นช่างวาดรูป เราอยากจะรวม
จิตวิญญาณของเรา การสร้างสรรค์ของเราเข้ากับสุนทรียศาสตร์ เข้ากับมนุษยชาติและ
ร่วมร้องเริงเข้าไปกับฤดูกาลของชีวิต๕๑ 

 

 

                                                           

 ๕๑ ไมตรี ลิมปิชาติ, มนุษย์ต่างดาว, หน้า ๑๓๑. 

ถวัลย์ ๙ 
ช่ือ :  ม้า 

 ศิลปิน:  ถวัลย์ ดัชน ี

ขนาด:  ๙๐ x ๑๒๐ ซม. 

เทคนิค:  สดี าอีนาเมลบนกระดาษ  

ปี :  ๒๕๔๗ 

ที่มา:  ไตรสูรย์, หน้า ๔๙. 

 



๕๕ 
 

๓.๓.๒ งานจิตรกรรม  

 งานจิตรกรรม(Painting)เป็นงานวาดภาพระบายสี ซึ่งงานประเภทนี้เป็นงานที่ถวัลย์ 
ได้ใช้จิตนาการที่ลึกซึ้งและเรื่องราวมากมาย๕๒มาบรรจุอยู่บนเฟรมที่เป็นรูปแบบเฉพาะตัวของ
ถวัลย์เอง ซึ่งงานประเภทนี้เองเป็นงานที่สร้างชื่อเสียให้กับถวัลย์มากกว่างานอื่น ๆ เป็นงานที่ถูก
น าไปแสดงไว้ตามพิพิธภัณฑ์ทั้งในยุโรปและอเมริกาก็เป็นงานประเภทนี้ ดังเช่นในกรณีของภาพลิง
ที่ผู้วิจัยน ามาเป็นภาพตัวอย่างถ้าหามองผ่าน ๆ อาจจะท าให้มองเห็นเป็นเพียงแค่ภาพของลิง
ธรรมดาที่แสดงอารมณ์หรือสัญชาตญาณของความเป็นสัตว์ออกมาเท่านั้น หาแต่โดยความเปน็จรงิ
แล้ว ภาพดังกล่าวถวัลย์ได้ใช้ลิงและเท้าทั้งสีเป็นการสื่อให้เห็นถึงแนวคิดทางพระพุทธศาสนาใน
เรื่องของ มหาสติปัฏฐาน ๔ เป็นเนื้อหาทางตะวันออกที่ถวัลย์น ามาแสดงออกในผลงานจิตรกรรม
ของตัวเขาเอง ดังความตอนหนึ่งที่ว่า  

 

                                                           

 ๕๒ ดูรายละเอียดรูปแบบและเนื้อหาที่ภาพถวัลย์ ๕-๘, หน้า ๔๙ – ๕๕. 

ถวัลย์ ๑๐ 
ช่ือ :  ลิง 

 ศิลปิน:  ถวัลย์ ดัชน ี

ขนาด:  ๙๐ x ๑๒๐ ซม. 

เทคนิค:  สีน้ ามันทองค าเปลวบนผ้าใบ  

ปี:   ๒๕๔๗ 

ที่มา:  ไตรสูรย์, หน้า ๘๓. 

 



๕๖ 
 

ผมเขียนลักษณะลิงที่มันอ้าปากออกมา ผมเน้นเฉพาะปากของมันและตีนมันสี่อัน
นี้เท่านั้นแล้วผมก็ปล่อยทิ้งไว้เหมือนกับว่าหนุมารก าลังหาวเป็นดาวเป็นเดือน...ผมเขียนสี่
ตีน บางอย่างมันเป็นตีนลิงก็จริงแต่ความรู้สึกของผมต้องการแสดงออกให้เห็นถึง มหาสติ
ปัฏฐาน ๔ คือเริ่มจาก กายานุสติปัฏฐาน คือหายใจเข้า หายใจออก นั่ง นอน ยืน เดิน จาก
กายนุสติปัฏฐาน ไปสู่เวทนานุสติปัฏฐาน ไปสู่จิตตานุสติปัฏฐาน และสู่ธัมมานุสติปัฏฐาน
... นี่เป็นภาพประกอบ มหาสติปัฏฐาน ๔ ร่วมสมัยใช้ลิงเป็นสื่อ ใช้ตีนหงิกงออะไรของลิง
เป็นสื่อ...แต่ว่าผมเองเองก็ต้องการที่จะสื่อสารถึง สี เส้น ถึงความนุ่มนวล ถึงความดุร้าย 
ในขณะเดียวกันกันก็ให้เห็นถึงความอลังการ สรุปความคิดรวบยอดก็คือว่า มันเป็น
ตะวันออก เราไม่ปฏิเสธว่า อันนี้มันมีความเป็นตะวันออก เพราะว่ามี สีแดง มีสีทอง มี
ความแรง มีความลึก ซ่อนเร้นไว้ในปรัชญา๕๓ 

๓.๓.๓ งานวาดเส้น  

 งานวาดเส้น(Drawing) เป็นเทคนิคกลวิธีขั้นพ้ืนฐานในการสร้างงานศิลปะ เพ่ือใช้
ประกอบการสร้างงานอื่น ๆ และเป็นการสร้างสรรค์ได้ด้วยตัวมันเอง๕๔ โดยที่งานวาดเส้นของ
ถวัลย์ ดัชนีจะเป็นงานขนาดเล็ก แต่เป็นงานที่ต้องใช้เวลาในการสร้างงาน เพราะต้องใช้ความคิด
ทั้งทางด้านเนื้อหาและการสร้างรูปแบบอย่างละเอียดเป็นงานที่เขาต้องใช้สมาธิอันแรงกล้าในการ
สร้างงาน  และงานวาดเส้นของถวัลย์ มักจะใช้ปากกาลูกลื่นวาดเส้นลงไปบนกระดาษขนาดไม่เกิน 
๕๐ เซนติเมตร ซึ่งงานวาดเส้นบางภาพของถวัลย์ยังเป็นงานที่น าไปสร้างเป็นภาพจิตรกรรมขนาด
ใหญ่ต่อ และงานวาดเส้นของเขา มักจะมีรูปแบบเนื้อหาที่แสดงออกมาอันเป็นลักษณะเฉพาะตัว
ของเขาเองเสมอ ดังเช่นภาพใบหน้าของแผ่นดินท่ีผู้วิจัยเลือกมาถวัลย์ได้กล่าวถึงภาพนี้เอาไว้ว่า 

การเขียนรูปอย่างอย่างรวดเร็วฉับไวเขาเรียกว่าขณิกสมาธิ ส่วนงานวาดเส้น
เรียกว่า อัปปนาสมาธิ สมาธิที่แน่วแน่ อันเป็นการปรุงแต่ง หมายความว่าเราต้องมี
ความคิดก่อน เช่นผมเริ่มต้นจากการเขียนเหยี่ยวลงมาแทนน้ า หมายความว่างูเป็นอาหาร
ของเหยี่ยว จากนี้ลงมาผมก็เขียนเป็นปีก ปีกแก้วของแมลงซึ่งอยู่ในหน้าของแผนดิน แล้ว
อันนี้ก็เป็นตาของแผ่นดิน ซึ่งเป็นเหมือนเคี้ยวเดือนคู่ แล้วน้ าตาของแผ่นดินก็ไหลออกมา

                                                           

 ๕๓ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๓๒. 

 ๕๔ ก าจร  สุนพงษ์ศรี, สุนทรียศาสตร์: หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฏีทัศนศิลป์ ศิลปวิจารณ์, หน้า ๒๑๘. 



๕๗ 
 

เป็นงูพิษ แล้วในนี้ก็มีเสือซึ่งกระโจนลงมากัด วัว เป็นความหมายอันเดียวกับ ศรีอริยะ
เมตตรัย ซึ่งเป็นบุรุษขี่ม้าขาวมา และนี่เป็นสัตว์กลางคืนเป็นนกแสก และอันนี้เป็นลิงลม 
คือผมเอาทั้งหมดที่เป็น ดิน น้ า ลม ไฟ มาวางไว้ในใบหน้าของแผ่นดิน แต่เวลาที่ผมเขียน
แบบนี้ ผมรู้ว่าเหมือนกับการนั่งสมาธิเบื้อนอกภายนอกมากกว่า เพราะว่าแบบนี้เป็นการ
สกัดกั้นจิตของผม จากเครื่องปรุงแต่ในชั่วครู่ยาม เหมือนกับเอาตัวเข้าไปนั่งสมาธิ แล้ว
เรียกกับผลิตกรรมทางเทคนิค๕๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่างานวาดเส้นนอกจากจะเป็นงานที่ต้องใช้สมาธิและ
ระยะเวลาในการวาดแต่ละครั้งแล้ว เนื้อหาที่ปรากกฎยังเป็นการตีความเรื่องราวธรรมชาติของคน 
สัตว์ สิ่งของ ให้มาสัมพันธ์กับคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนา ที่ว่าด้วยพระพุทธเจ้าปัจจุบันและ
อนาคตในรูปแบบเชิงสัญลักษณ์ ที่เป็นลักษณะของเสือกัดวัว ทั้งหมดเป็นการผสมผสานเอา
ความคิดค านึง รูปอารมณ์ ความสะเทือนใจ แสดงออกในงานศิลปะร่วมสมัย 

                                                           

 ๕๕ ถวัลย์ ดัชนี, ไตรสูรย,์ หน้า ๑๓๒. 

ช่ือ :  ใบหน้าของแผ่นดิน 
 ศิลปิน:  ถวัลย์ ดัชน ี
ขนาด:  ๒๑ x ๓๔ ซม.  
เทคนิค:   ป าก กา ลู ก ลื่ นทอ งค า เ ปล ว  บ น
กระดาษ 
ปี:  ๒๕๔๕ 

ที่มา:  ไตรสูรย์, หน้า ๖๓ 

 



๕๘ 
 

๓.๔ สรุป 

 จากการที่กล่าวมาทั้งหมดพบว่า แนวคิดทางด้านศิลปะที่มีอิทธิต่อผลงานของถวัลย์ 
ดัชนี ได้แก่แนวคิดทางด้านตะวันตกและทางด้านตะวันออก ซึ่งแนวคิดทางตะวันตกเป็นแนวคิดที่
ถวัลย์ ได้รับอิทธิพลตั้งแต่เรียนอยู่ในสถานศึกษาต่าง ๆ ส่วนแนวคิดทางตะวันออกเป็นแนวคิดที่
ส่งผลต่อถวัลย์ในช่วงปลายของการศึกษา และถวัลย์ได้น าแนวคิดทั้งทางตะวันตกและทาง
ตะวันออกมาสร้างรูปแบบทางศิลปะขึ้นมา ที่เรียกว่า “ศิลปะร่วมสมัย” (Contemporary art) 
โดยไม่ได้จ ากัดการสร้างศิลปะอยู่ในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง เป็นเหตุท าให้รูปแบบงานศิลปะของ
ถวัลย์มีอัตลักษณ์ที่โดดเด่นไม่เหมือนใคร จึงท าให้ถวัลย์เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางในวงการศิลปะ
สากล 

 เนื้อหาเรื่องราวที่ปรากฏในผลงานของ ถวัลย์ ดัชนี พบว่าถวัลย์ได้ใช้เนื้อห าทาง
ตะวันออกมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างผลงาน และเนื้อหาส่วนใหญ่ที่ถวัลย์น ามาสร้างผลงาน
ศิลปะจะมีความเกี่ยวข้องกับความเชื่อทางศาสนาและปรัชญา โดยเฉพาะเนื้อหาทางพุทธศาสนา
เป็นเนื้อหาที่ถวัลย์น ามาใช้มากที่สุด๕๖ ซึ่งสุวัติ แสนขัติ ก็เห็นว่า “แรงบันดารใจมาจากความ
ประทับใจจากเรื่องราวทางพุทธศาสนา มาสร้างภาพจิตรกรรมมากที่สุด”๕๗ ส่วนเรื่องราวที่ถวัลย์
น ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างผลงานศิลปะนั้นเป็นเรื่องราวของ ธรรมชาติและสรรพสิ่ง ทั้งที่
เป็น คน สัตว์ สิ่งของ โลก จักวาลและดวงดาว จึงท าให้ผลงานภาพจิตรกรรมของถวัลย์ มีลักษณะ
ของความเป็นอัตลักษณ์ของศิลปิน และมีพลังความลุ่มลึกสลับซับซ้อน  

 ลักษณะผลงานของถวัลย์ ดัชนี พบว่ามี ๓ ประเภท (๑) งานฝีแปรง (Brushwork) 
เป็นผลงานที่มีขนาดกลางอยู่ที่ไม่เกิน ๑.๒๐ เซนติเมตร ซึ่งถวัลย์มักจะวาดเป็นภาพสัตว์ เช่น หมู
ป่า กระทิง เสือ ม้าหรือนกอินทรี (๒) งานจิตรกรรม (Painting) เป็นงานวาดภาพระบายสีเป็น

                                                           

 ๕๖ดูรายละเอียดใน, Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Duchanee: Drawing and 
Paintings, (Zurich: Inigo von Oppersdoff, 1981). แ ล ะ  Russell Marcus, Thawan Duchanee: Modern 
Buddhist Artist, (Chiang Mai: Silkworm Books, 2013). 

 ๕๗ ดูรายละเอียดใน สุวัฒน์  แสนขัติ, การสร้างงานจิตกรรมไทยร่วมสมัยตามแนวเซอร์เรียลิสม์ : 

กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของถวัลย์ ดัชนี,วิทยานิพนธ์ศิลปะกรรมศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : ศรีนครินท

รวิโรฒ, ๒๕๔๔).  



๕๙ 
 

ผลงานขนาดใหญ่ ที่ถวัลย์ได้ใช้จิตนาการอย่างลึกซึ้งบวกกับการใช้เนื้อหาเรื่องราวมากมายมา
บรรจุอยู่บนเฟรมที่เป็นรูปแบบเฉพาะตัวของถวัลย์ (๓) และงานวาดเส้น (Drawing) เป็นงานขนาด
เล็ก ซึ่งถวัลย์มักจะใช้ปากกาลูกลื่นวาดเส้นลงไปบนกระดาษขนาดไม่เกิน ๕๐ เซนติเมตร  เป็น
งานที่ต้องใช้ระยะเวลาในการเขียนแต่ละชิ้น และเป็นงานที่ต้องใช้ความคิดทั้งทางด้านเนื้อหาและ
การสร้างรูปแบบอย่างละเอียด  

 
 


